LO DOMINICANO EN LA ESCULTURA

Por Myrna Guerrero

Resumen

La Escultura era la manifestacién pldstica mds desarrollada por
los tainos a la llegada de los descubridores de la isla Espafiola,
utilizada en la realizacion de objetos e idolos ceremoniales.

La colonizacién impone a sus habitantes nuevos patrones .
culturales, donde la escultura religiosa inspirada en la religion catdlica
es la mas apreciada. .

Sin embargo, los africanos también participan en la nueva cultura
con su pujante tradicion en la talla de la madera para la fabricacion
de mascaras de iniciacion e idolos familiares.

Los islefios sincretizan los elementos escultéricos hispdnicos y
africanos dando origen a los ‘‘santos de palo’’, imagineria popular, de
contenido religioso que facilitaba a los devotos la posesion de
esculturas de santos protectores.

Igual sincretismo manifiestan las caretas de carnaval, concebidas
para utilizarse en fiestas religiosas'y profanas.

El nacimiento de la Repuablica abre nuevos horizontes a la
escultura dominicana incorporando otras técnicas a las ya tradicio-
nales de la talla de la madera, el barro y el yeso con resultados
eminentemente figurativos.

Pero es a partir de la creacién de la Escuela Nacional de Bellas
Artes en 1942 que podemos hablar de una obra que refleja la
dominicanidad al tiempo que se inscribe dentro de las corrientes
universales de la abstraccion, el realismo mdgico y el expresionismo.

La dominicanidad en nuestra escultura puede resumirse en la
preferencia de la talla de la madera como técnica, el predominio de la
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masa sobre el vacio, la ausencia casi absoluta de esculturas
monumentales. A ésto se anade el cardcter orgdnico que presenta, la
utilizacién de la Iinea curva en sus formas y la sensualidad y erotismo
de sus volimenes.

Introduccion

Desde los tiempos mds remotos, aquellos en que el hombre
prehistdrico se iniciaba en el ambito de la creatividad, la escultura ha
estado presente junto a las demds manifestaciones artisticas. Asi
como el ser humano se siente inclinado hacia la expresién por medio
del color, también le acosa la necesidad de crear volimenes tangibles
que realizan una nueva definicion espacial.

Junto con las sociedades ha ido evolucionando el arte y esta
especificidad humana se ha ido adaptando a los multiples cambios
que entrafa la evolucidn, ofreciendo siempre la mejor respuesta
como sintesis de un lugar, situacién y comunidad especificos.

De ese modo, la escultura, partiendo de un principio bdsico
invariable, que es el volumen y su relacion con el espacio, modifica su
aspecto formal adaptdndolo a las necesidades de la época.

Ya sea para crear una forma compacta o ahuecada, de intencién
realista o abstracta, puede el hombre emplear numerosos medios,
desde la antiquisima talla directa de la piedra o madera y fundicion
de metales, hasta los novedosos materiales que aporta la revolucién
industrial, entre ellos el hierro, pldstico, acero y cemento, sin olvidar
el barro, el yeso y el estuco.

Las primeras civilizaciones encontraron en la escultura el mejor
medio para expresar el espiritu de aquellos tiempos. lgual sucede en
las sociedades primitivas, donde ain hoy dia es la manifestacion
plastica mads desarrollada.

De igual modo, el arte cristiano favorecio el elemento escultorico
como complemento decorativo de las basilicas y catedrales medieva-
les.

Sin embargo, a partir del Renacimiento vemos que la Pintura
adquiere un auge extraordinario desplazando en gran medida el
trabajo de los escultores.

La irreversible aceleracidon del ritmo de vida y el desenvolvi-
miento de técnicas de pintura que garantizan una rdpida produccion
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a un costo relativamente bajo, mientras que la escultura se mantiene
supeditada a las técnicas de siempre, con el agravante de que las
innovaciones resultan todavia mds costosas, perjudican esta dltima
manifestacion, de tal modo que universalmente los pintores superan
cuantitativamente a los escultores aunque cualitativamente se en-
cuentren en equilibrio.

La misma situacién encontramos en la pldstica nacional, donde
unos pocos artistas llevan sobre si el desarrollo de la escultura,
logrando un conjunto homogéneo de manifiesta dominicanidad.

En el desarrollo de este trabajo analizaremos el camino recorrido
por nuestra escultura identificando los elementos que representan lo
dominicano.

Y al hablar de dominicanidad, tema de este seminario, recor-
damos las palabras de Manuel Valldeperes “...es dominicano todo lo
que estd en la Repdblica Dominicana. Es dominicana la tierra que nos
sostiene y nos alimenta y es dominicano el cielo que nos cubre. Son
dominicanas nuestras canciones y nuestras danzas. Y mads adn,
nuestra forma de vida y nuestras esperanzas...”

Pero nuestra escultura es dominicana, no sélo por ser creada por
artistas dominicanos, sino porque realmente traduce ese algo intangi-
ble y sin embargo perceptible que es la dominicanidad. '

| Importancia de la Escultura en la Sociedad Taina

En el territorio dominicano los inicios de esta manifestacion
artistica se remontan a la época precolombina, ya que la cultura
tafna desarrolld una escultura de cardcter utilitario y madgico-
religioso. Desde entonces aparece la inclinacién del artista a utilizar
madera y piedra como materiales preferenciales para la escultura,
entendiéndose el origen de esta inclinacion en la abundancia que de
ellas ofrecia la isla.

Los Duhos (asientos ceremoniales), paletas conicas y sonajeras
reflejan un sentido estético desarrollado hacia la budsqueda de
expresion a través de una forma arménica y equilibrada que pueda
ser a la vez atil y bella.

El estudio de los Cemfes (idolos familiares) revela, tanto una gran

fuerza expresiva lograda con protuberancias, deformaciones y geo-
metrizaciones, como también una pureza de formas y un amplio
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sentido del ritmo, reforzados con admirable destreza en la técnica de
la talla, tanto en madéra como en piedra.

De igual modo, los Trigonolitos, Cemies en piedra de tres puntas,
esculturas antropomorfas o zoomorfas, expresivas formas con decora-
ciones geométricas, son obras de gran belleza estética.

La escultura formaba parte de la vida diaria de los Tainos y ésta
habia alcanzado una gran maestria técnica mientras que la pintura
apenas se iniciaba con torpes trazos, traduciendo sus mitos religiosos
y participando en sus ritos ceremoniales.

Il La Escultura en tiempos de la Colonia

*El descubrimiento de América trae espanoles a la otrora
paradisiaca isla de Quisqueya, quienes exterminan a los aborigenes
poniendo un drastico final a la escultura taina, de la cual hoy sblo
nos quedan algunos elementos lingiiisticos y objetos que admiramos
pero que no aprehendemos.

Sin embargo, con el aporte de nuevas esculturas surgirdn nuevas
manifestaciones que constituyen la base de lo dominicano.

1. La influencia espariola

Los descubridores traen consigo una cultura eminentemente
catdlica traducida en un arte que es, sobre todo, exhaltacion del
fervor religioso. De ahi que favorezca, sobre todo, la realizacion de
obras que complementan la ornamentacién de las iglesias, edificio de
capital importancia. Surgen por ello esculturas policromadas, pal-
pitos y retablos, los cuales seguian, en general, los lineamientos
estilisticos del barroco estilo en boga en la Europa de los siglos XVII
y XVIII.

No podemos hablar aqui de una escultura propia ya que las
mencionadas obras, o bien eran transportadas desde Espaiia, o se
realizaban sngwendo las directrices artisticas de la peninsula.

2. El aporte africano

La raza negra, trasplantada a nuestro suelo, trae consigo un
ancestral legado cultural que fusionado con el elemento hispano
constituyen el génesis de nuestra cultura.

Si Espana nos occidentalizdé con un lenguaje, una religion, unas
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costumbres y una estética europea, el Africa nos brindé una
espiritualidad, una filosofia de la vida y un sistema de valores
afianzado en una nobleza de espiritu muy comdn en sociedades
primitivas y sin embargo casi perdidas en la civilizacion.

Y estos negros, nuestros ancestros, llegan de un ambiente donde
precisamente la escultura es la mamfestacnon plastica mds desarro-
llada con una calidad expresiva, belleza estética y maestria técnica
muy por encima de una arquitectura rudimentaria y una pintura
apenas incipientes.

Las reminiscencias de las madscaras utilizadas en los ritos de
iniciacion y ceremonias religiosas, asi como de los idolos ancestrales
protectores de clanes y tribus, son sincretizados dando como
resultante mdscaras de formas, materiales y cardcter diferente y a una
imagineria religiosa, catdlica, primitiva y familiar de una realizacion
muy lejana a la perfeccion técnica de las estatuas africanas pero que
mantienen en los habitantes de la isla el aprecio por la escultura.

Los ‘“‘santos de palo’’ constituyen el primer fruto escultdrico del
sincretismo hispano-africano en Santo Domingo.

Estas esculturas populares carecen de la proporcién que carac-
teriza la estética occidental pero no dejan de tener cierto encanto
dentro de su ingenuidad y primitivismo.

Los fabricantes de estos “‘santos’’ tratan, a veces de producir una
imagen que se asemeje a las esculturas policromadas que poblaban los
altares catdlicos. En este caso, simplemente pintan de llamativos
colores las cabezas y manos de sus figuras, ataviadas con vistosos
trajes, desconocedores de la técnica que origina esa escultura tan
caracteristica del temperamento espanol.

Otro buen ejemplo del sincretismo hispano-africano lo consti-
tuyen las mdscaras de carnaval. La tradicién espafola incluia la
utilizacién de disfraces, para acompanar las procesiones de algunas
fiestas religiosas, que escenificaban la lucha entre el bien y el mal.
Trasladada esta costumbre a la colonia, encontrardn las caretas
nuevas configuraciones, que recuerdan las mdscaras africanas. Al igual
que en los santos de palo, se producen formas de reminiscencias
africanas pero con un sentido hispano-catélico.

Ahora bien, la ténica dominante en la produccién escultérica de

tiempos de la colonia es el elemento espanol ya que la escultura
oficial era eminentemente hispana y las manifestaciones populares,

25



como los santos de palo y las caretas de carnaval también surgieron
como complemento a tradiciones de la metrdpoli, aunque, como
sefialamos antes, en estas Gltimas esté presente el aporte africano.

111 El Camino hacia la Dominicanidad

El siglo X#X estd marcado por las continuas luchas para lograr la
independencia. Contra Haiti' primero y Espafa después tuvo que
pelear nuestro ejército con el propdsito de darle paso a la naciente
Republica Dominicana.

La inestabilidad politica y econdmica que caracterizé a estos
tiempos tan conflictivos, impidieron un gran desarrollo artistico,
quedando la creatividad reservada a los santos de palo y caretas de
carnaval.

A fines de siglo aparece la figura del primer gran artista
dominicano Abelardo Rodriguez Urdaneta, pintor, escultor, foté-
grafo y masico. Su obra domina la produccion artfstica de finales del
XIX vy las primeras décadas del XX, conjunto romdntico tanto en
concepcidon como en realizacion.

La obra de Abelardo marca el inicio de una escultura no religiosa,
concebida para ser vaciada en bronce, técnica desconocida hasta
entonces en el pais.

Identificado con el Romanticismo, Abelardo trata de traducir la
situacion politica de la época (uno de tantos), al tiempo que exhalta
lo nacional (Proyecto de Duarte rompiendo las cadenas de la
opresion), y bustos de personalidades de la repiblica y lo indigena
(Caonabo). -

Por primera vez en nuestra historia se proyectaban obras de
caracter monumental para ser integradas al paisaje urbano. :

Constituye la obra de Abelardo, sin lugar a dudas, el primer
intento de crear una escultura identificada con lo dominicano.

La década del 30 ve aparecer otra figura en el dmbito de la
escultura, Joaquin Priego, artista que utiliza la alegoria y el desnudo
femenino como rasgos caracteristicos de su obra.

Resulta interesante constatar que a pesar de una cldsica termina-

cion, Priego, infunde en sus desnudos una sensualidad muy propia de
nuestras mujeres. -
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Junto a Rodriguez Urdaneta y Priego, Angel Perdomo, Francisco
Gonzilez Lamarche, José Antonio Espinola (Pio) e Ismael Lépez
Glass son los precursores de la escultura que traduce la domini-
canidad.

IV Despegue de la Escultura Nacional

La creacién de la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1942 y la
llegada de artistas espafioles que huian de la angustia politica de
aquel pais, determinaran una nueva etapa de nuestra escultura, sin
ninguna relacidn con el pasado taino y colonial.

Surgen artistas que adn realizando obras con caracteristicas
universales (figuracion, abstraccidon) imprimen en ellas ese sello
particular que nos refiere al Tropico y al Caribe sin ser costumbrista.

Los profesores y alumnos de la Escuela Nacional de Bellas Artes
tenian muy claro los objetivos del arte dominicano. Igualmente
Rafael Diaz Niese, primer Director General de Bellas Artes, cuando
escribio en 1945 acerca de la Il Exposicion de los alumnos de la
escuela de Bellas Artes lo siguiente:

‘..El deseo de agradar, ajustindose a la sensibleria popular, no
parece menos funesto. Poco importa. Cuando estos jovenes artistas
llegados a la madurez mental se convenzan de que el tnico medio de
llegar a ser un gran artista dominicano consiste, no en recluirse en
una marmita de papin, estafindose en su propio aliento, sino en
incorporarse resueltamente a las grandes corrientes ideolbgicas de
hoy, con toda la fiereza de esa audacia de los elegidos, a la cual no
resiste —nos ensena la Escritura— ni el mismo cielo; cuando
comprendan, por la fuerza de la evidencia, que mientras mds unidos a
su patria y a su tradicion se sientan y muestren, tanto mds universal
tendrd que ser su arte, si desean levantar sus aspiraciones a las
cumbres de la perfeccion y hacer obra duradera, obra que puede
desafiar al tiempo, entonces, estamos convencidos, considerarin la
vida y ejercerdan su talento como hombres modernos; y solo es
moderno aquel que, —la definicion es de [ung—, tiene plena
conciencia del presente inmediato. El ejemplo del grande Jaime
Colson, que tan alto ha puesto el nombre dominicano en Europa, tan
sélo porque supo a tiempo despojar su Arte de puerilidades y
vulgaridades, es la mejor prueba de lo que antecede.’”?

El espafiol Manolo Pascual serd una figura trascendente para la

escultura dominicana, forjador de la nueva generacién de artistas en
los cuales imprime una concepcidén escultérica no tradicional,
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fundamentada en la investigacion y en la aplicacidon de las dltimas
tendencias de la plastica europea. :

‘Antonio Prats-Ventds, Luis Martinez Richiez y Radhamés Mejia
constituyen la primera generacion. A ellos se unen Gaspar Mario
Cruz, Antonio Toribio y Domingo Liz para completar la piedra
angular de la Escultura Dominicana.

Fernando Pefa Defillé escribe lo siguiente en relaciéon a Prats-
Ventds, Martinez Richiez, Gaspar Mario Cruz y Domingo Liz:

“El trabajo de cada uno de estos artistas es de un sello netamente
personal y de evolucién muy coordinada y aunque varian en la
forma, la esencia de la naturaleza dominicana impregna el espiritu de
sus creaciones. Son ellos los que han materializado en sus formas
abstractas o figurativas el verdadero sentido de una escultura
dominicana que encuentra su aliento en lo mds hondo del origen
geogrdfico e historico, sin por ello desderiar un lenguaje actual y
universal.’’

Las ensefianzas de estos maestros guian a otros escultores,
diversificando la produccién nacional. Julio Susana, Omega Peldez,
José Ramén Rotellini, Christian Martinez, Ramiro Matos, Mario
Lockward, Hamilton Desangles y Manuel Bello se integran a la
escultura en los anos 60. ‘

También la desarrollan Joaquin Cipridan, Antonio Rodriguez,
Freddie Cabral, Fernando Urefa Rib, Vicente Fabré. Soucy de
Pellerano, Miguel Estrella, Danilo Gonzdlez, Andrés julio Araujo,
Angel Araujo.

Igualmente -se han incorporado a la escultura los nombres de
Bismarck Victoria, Salvador Vasallo, Marcelo Bermidez Jaime
Gracia Navarro, José Alberto Melo, Roosevelt Méndez, Jose” Matos,
Ramén Batista, Pedro Augusto Méndez, los Gltimos seis, miembros
del grupo Abelardo Rodriguez Urdaneta de Azua.

La multiplicidad de estilos y técnicas es comin en la escultura
dominicana, con la particularidad de que esta circunstancia se ha
mantenido constante desde 1942.

Abstracciéon y Figuracién aparecen junto al Expresionismo y el

Realismo mdgico. Mdrmol, cemento, hierro, madera y pldsticos son
materiales utilizados indiferentemente por nuestros escultores.

28



Con ello nuestra escultura entra en el arte universal. Porque las
esculturas de Omega y Peldez y Rotellini bien pudieran presentarse
junto a obras de Giacometti y Germaine Richier.

¢Y qué decir de las producciones de Antonio Toribio, Gaspar
Mario Cruz y Martinez Richiez que traducen formidablemente ese
ambiente madgico-irreal que conforma al mundo latino con sus
voliimenes intrincados auto-generadores de miiltiples formas?

Por otro lado, las obras de Prats-Ventos, Domingo Liz, Soucy de
Pellerano, Urefa Rib, Freddie Cabral, Ramiro Matos y Joaquin
Cipridn manifiestan semejanzas con las de Henry Moore, Alicia
Pefialba Tringuely, Jean Arp, Cdrdenas, Pevsner y Brancusi.

Ya en 1957 Manuel Valldeperes percibe este caracter de nuestra
escultura: “Santo Domingo carece de tradicién plastica. Ni los
escasos vestigios del arte taino, ni los leves recuerdos que nos quedan
del periodo colonial han influido en la formacién del arte nuevo en la
Repiblica Dominicana que se caracteriza hoy, principalmente, por
una profunda expresion abstracta y universal.”’4

Sin embargo, junto a esa universalidad aparece siempre la
especificidad dominicana.

Esta especificidad la encontramos en una manifiesta inclinacion
hacia la talla de la madera, como técnica preferencial en la escultura,
debido, por un lado a la abundanc:a del material en nuestro medio
(aunque en los dltimos anos se haya dificultado su adquisicién), y
por otro a la ausencia de equipos y personal capacitado para otras
técnicas.

Prats-Ventds, ha manifestado al respecto:

“La escultura en metal no corresponde a nuestra imagen, a
nuestro pais. Por nuestro grado de desarrollo no tenemos los recursos
industriales que exige este tipo de trabajo: equipo, herramientas,
materiales...””

Nuestra escultura es en general, orgdnica, creando un universo de
formas que continuamente hacen referencia a la naturaleza tropical.
Hojas, drboles, flores, animales y personas se disputan la preferencia.

De ahi la persistencia en la talla como técnica principal y la
ausencia de esculturas que empleen piezas de la industria. Las obras
de Soucy de Pellerano son_ los dnicos ejemplos de esculturas
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industriales y los primeros de obras penetrables que integran en si
mismas forma, movimiento y sonido.

Por ser orgdnica, sus volimenes se inscriben, generalmente en
lineas curvas; creando masas redondeadas donde la valoracién de la
forma, la conjuncién con el espacio y la interrelacién espacio
exterior-forma-espacio interior denotan una profunda apreciacién del
volumen-forma. 3 |

Ya sea figurativa o abstracta en la escultura dominicana pre-
domina la masa sobre el vacio; sus formas son volumétricas, casi
siempre estdticas y muy pocos ejemplos encontramos de esculturas
donde el vacio es mds importante que la masa.

Sensualidad y erotismo también es comdn a nuestra produccién
escultorica, cardcter facilmente perceptible sin importar las direc-
trices estilisticas que guien al artista.

Por dltimo sefialamos la ausencia, casi absoluta de esculturas
monumentales y el predominio de obras de pequefias y medianas
dimensiones es comun, teniendo nosotros que aceptar que el factor
econémico ha sido determinante para ello.

Conclusion

Desde los tiempos precolombinos la escultura ha sido una
manifestacion pldstica ligada a la vida de los habitantes de la isla,
tradicién que se mantuvo durante los tiempos de la colonia.

La escultura con caracteristicas dominicanas aparece hace tan
s6lo unos cuarenta afios y el conjunto de esa produccién es tan
propia como universal.

Sin embargo, no podemos identificar la dominicanidad como
manifestacion de lo folklérico o tradicional sino como expresion de
nuestra idiosincracia.

Compartimos el pensamiento de Manuel Valldeperes en ese
sentido cuando dice "...Pero al hablar de lo dominicano, de la
presencia de lo propio en las artes dominicanas, no nos referimos a
los rasgos exteriores ni a una dramatizacioén anecdética o narrativa,
sino a ese absoluto espiritual libre que los artistas verdaderos buscan
en si mismos, que trasciende de su propia alma espiritual y que
constituye lo que conocemos por espiritu creador...”®
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